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Sila projektowania
powsciagliwego

Plakaty spotki
autorskiej Balicki &
Eabecki, 1967-1975
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Jan Kubasiewicz

6dz z wezesnych lat siedemdziesiatych pamie-
£tam jako szare, zadymione miasto - nisko
wiszace jesienne chmury, hatasliwe tramwaje

na waskich ulicach, zgietk i thum ludzi na tle
pokrytych sadza tynkow. Pamietam réwniez
inny zgietk - wizualny. Freski reklamowe na $cia-
nach budynkéw, neony na ul. Piotrkowskiej, wol-
nostojace plansze po$wiecone kolejnym oficjal-

nym $wietom PRL-u i ,przewodniej roli partii”,
szyldy, witryny sklepéw i plakaty... mnéstwo pla-
katow. Ten 16dzki wizualny zgietk zapamietalem
jako co$ dynamicznego i pozytywnego, bo przyno-
sit miastu ciagla zmiane pejzazu i troche koloru,
ktéry zreszta najlepiej wygladal na slajdach
orwo-Chrom ,made in DDR” gdzie barwy wyda-
waly sie bardziej nasycone niz w rzeczywistos$ci.

W tym szarym l6dzkim pejzazu wydarzeniami

- najpierw nieoczekiwanymi, a pézniej wyczeki-

wanymi - byly pojawiajace sie od czasu do czasu

plakaty wystawowe Bogustawa Balickiego i Sta-

nistawa Labeckiego. Pierwsze spotkania z ich pra- . A
HDNKFIET

cami stanowily dla mnie wazna lekcje projekto-

wania graficznego. Pamietam, jak patrzac na pla- o
) K . . Konkret 2, 1971. Plakaty do wystaw siedmiu
kat do wystawy Aiko Miyawaki, mialem poczucie, 54 1ich malarzy z Grupy Konkret, Biuro

ze kto$ zwraca sie do mnie w obcym jezyku gra- Wystaw Artystycznych w todzi
ficznym, i chociaz nie znam tego jezyka, to rozu-
miem, co sie do mnie méwi. Forma plakatu
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Miyawaki, 1970. Najsilniejszym elementem kompozycji
byta typografia nazwiska artystki. Dopetnienie
stanowit rzut aksonometryczny prostopadtosécianu
wykreslony rapidografem. Precyzyjna kompozycja
elementéw, ich skala, odlegtosci miedzy nimi

a krawedzig arkusza tworzyty wrazenie przestrzeni,

charakterystycznej dla struktury rzezb Aiko Miyawaki.

Grupa N, 1967. W plakacie do wystawy grupy wioskich

artystéw, ktérzy nazywali swoje eksperymentalne
dziatania ,,wizualizmem programowanym”, projektanci
uzyli modutu powtdrzonego trzykrotnie z réznym
natezeniem barwy. Plakat miat dwie wersje kolory-
styczne: czerwong i zielona, co byto nawigzaniem

do wioskiej flagi. Stanistaw tabecki wspomina plakat
Grupy N jako pierwszy zaprojektowany wspélnie

z Bogustawem Balickim dla Muzeum Sztuki w todzi.

Grafika Rysunek Collage, 1970. Proste elementy graficzne
plakatu do drugiej wystawy ,,Grafika Rysunek Collage”
Balicki i tabecki rozmiescili — na pozér symetrycznie
— w prostokatnej ramie o zaokraglonych naroznikach

i ,zmiekczonych” krawedziach wewnetrznych. Druki
eksponowane w uktadach po kilka arkuszy, byty
jednym z ich pierwszych préb plakatu systemowego —
konceptu rozwinietego przez autoréw w pdzniejszych
realizacjach.

uruchamiata intelekt i zachecata do myslenia. Naj-
silniejszym elementem kompozycyjnym tego
czarno-biatego druku z 1970 roku byla typogra-

fia nazwiska artystki umieszczonego przy gor-

nej krawedzi - recznie wykreslone litery Helvetiki
Medium (kroju wéwczas jeszcze mato uzywanego
w Polsce) - i podtytutu Formy przestrzenne, ztozo-
nego cienkim Bakaratem. Jedynym poza typogra-
fig elementem graficznym plakatu byt delikatny
rysunek prostopadlos$cianu, a raczej jego rzut
aksonometryczny wykreslony precyzyjnie rapido-
grafem. Plakat przemawiatl kontrastem typogra-
fii, delikatnego rysunku i bieli papieru. Precyzyjna
kompozycja elementdw, ich skala, odlegtosci mie-
dzy nimi a krawedzig arkusza tworzyly na nieza-
drukowanym papierze wrazenie przestrzeni. Rysu-
nek nie przedstawiatl jednak strukturalnej rzezby
Miyawaki - Balicki i Labecki nie uzyli reproduk-
¢ji pracy artystki. W tym i wielu innych plakatach
wystawowych projektanci przedstawiali widzom
yarchetypiczne” cechy jezyka wizualnego wysta-
wianych twércéw, ktére sami odnajdywali. Intry-
gujaca wizualnie i intelektualnie forma plakatu
byla obietnica, ktorej spetnienie nastepowato

na wystawie. Dojscie do sedna wymagato konfron-
tacji plakatu z eksponowanymi dzietami.

Moéwimy tutaj o latach 1967-1975, kiedy Bogu-

staw Balicki i Stanistaw Labecki tworzyli spotke

autorska projektujaca plakaty, wydawnictwa

i identyfikacje graficzne. Plakat wystawowy stat
sie dla projektant6w obszarem tworczego eks-
perymentu i rodzajem ,laboratorium”, w ktérym
stworzyli oryginalny jezyk wizualny dla wyjatko-
wego klienta - Muzeum Sztuki w Eodzi. Muzeum
z kolekcja miedzynarodowej sztuki awangardo-
wej, ktorg w latach dwudziestych i trzydziestych
zgromadzil Witadystaw Strzeminski, byto instytu-
¢ja unikalna w skali kraju. Dziatalno$¢ Strzemin-
skiego w Eodzi, poprzez zbiory Muzeum Sztuki,
wigzatla to miasto z tradycja konstruktywistyczna
i funkcjonalistyczna. Ryszard Stanistawski, ktory
W 1966 roku objat stanowisko dyrektora, kontynu-
owat wizje 16dzkiego Muzeum jako centrum pro-
pagujacego polska sztuke za granica i $wiatowa
sztuke wspoéliczesng w Polsce. Stanistawski dosko-
nale rozumial potrzebe klarownej informacji wizu-
alnej i doceniat role projektowania graficznego

w realizacji swoich ambitnych celow. Stanistaw
Eabecki wspomina, ze ,,dyrektor Stanistawski swdj
pobyt w Eodzi rozpoczal od odwiedzenia pracowni
todzkich artystow. W czasie takiej wizyty zapro-
ponowal nam zaprojektowanie plakatu i kata-
logu do wystawy Grupy N w 1967”". Tym sposobem
Muzeum Sztuki, a od 1971 r6wniez Biuro Wystaw
Artystycznych w Lodzi staty sie gtéwnymi klien-
tami spotki autorskiej Balicki & Eabecki.
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Alain Jacquet, 1969. Plakat do wystawy francuskiego
artysty tworzacego obrazy camouflage, bedace
reprodukcjami stynnych obrazéw wielkich malarzy,
np. Maneta czy Botticellego. Jacquet uzywat w nich
formy przeskalowanych rastréw drukarskich (cmvk).
Plakat jest oryginalng kompozycja zaprojektowana
przez spotke Balicki & tabecki.

GRAFIKA RYSUNEK COLLAGE

Grafika Rysunek Collage, 1967. W pierwszym z serii
plakatéw do wystawy zbiorowej ,Grafika Rysunek
Collage (wystawa nabytkéw Muzeum Sztuki z lat
1966-1967)" autorzy uzyli formy nawiazujacej

do op-artu (wielu z wystawiajacych artystéw, m.

in. Alviani, Biasi, Chiggio, Sato i Vasarely, uwazato
sie za przedstawicieli nurtu sztuki optycznej). Byta

to regularna faktura 56 ciemnoszarych két na czarnym

Carmi, 1971. Plakat do wystawy wioskiego artysty
Eugenia Carmiego, tworzacego ciagi prac malarskich
i drukéw serigraficznych, czesto w intensywnych
kolorach fluorescencyjnych. Balicki i tabecki
zaprojektowali wielobarwna ale prosta kompozycje,
nawiazujaca do ,,stownictwa” artysty. Uzyli szarego
ta, na ktérym kolory wydaja sie Swiecace. Druk byt

duzym osiggnieciem technicznym Graficznej Pracowni

tle, skontrastowana z typografia tytutu wystawy Dosdwiadczalnej w todzi, gdzie zrealizowano wiekszo$¢

i zblokowanego spisu nazwisk 57 artystéw. plakatéw spétki.

POLSKIE GOBELINY WSPOLCZESNE Projektowanie plakatéw wystawowych, lub bar
ZE ZBIOROW

MUZEUM HISTORN WLOKIENNICTWA,
WLODZ)

dziej precyzyjnie - plakatéw do indywidualnych
wystaw artystow plastykéw, jest wyzwaniem dla
projektantéw. Moga przemawiaé¢ do widza malar-
skim gestem Henryka Tomaszewskiego lub prze-
tworzona fotografia Romana Cie$lewicza (Balicki
i Labecki bardzo ich obu cenili). Specyfika pla-
katu wystawowego polega na tym, ze jego jezyk
wizualny odnosi sie do jezyka wizualnego innego
tworcy. To naktadanie sie jezykow - konfrontacja
sztuki artysty i sztuki projektanta - moze dopro-
wadzi¢ do spietrzenia abstrakeji, grozacego nieczy-
telno$cia plakatu. Dla wielu projektantéw - i ich
klientéw, kuratoréw - najprostszym i najbezpiecz-
niejszym rozwiazaniem jest uzycie reprodukcji
wybranej pracy artysty i ,bezkonfiktowe” zesta-
wienie jej z nazwiskiem. Artysci lubig rozwigza-
nia, w ktérych projektant tylko ich cytuje, niczego
nie wyjasniajac ani nie interpretujac, ale czy takie
prace rzeczywiscie sg plakatami?

Balicki i Eabecki udowadniali, ze plakat wysta-
Wwowy moze, a nawet powinien by¢ komenta-
rzem lub dialogiem z tworczoscia artysty, podob-

nie jak plakat teatralny, ktéry komentuje wysta-

Polskie gobeliny wspétczesne ze zbioréw

wiang sztuke. Efektem poszukiwan projektantéw
Muzeum Historii Wtdkiennictwa w todzi, byt szczegdlny sposéb tworzenia znakow, ktory
Zamek Krélewski w Warszawie, 1974 . crs ;
pozwalal im wyodrebnic i pokaza¢ strukturalne
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Sztuka 20 wieku w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi, 1971.
Reprezentujacy sztuke xx wieku plakat typograficzny

Leger, 1971. Charakterystycznego konturu z rysunkéw
Fernanda Legera projektanci uzyli w plakacie do jego

Alberto Biasi, 1971. Jeden z cztonkéw Grupy N,
wystawiajacej w Muzeum Sztuki w 1967 roku,

zostat wykreslony krojem pisma zaprojektowanym

do pierwszych czytnikéw komputerowych. Biaty pasek
wzdtuz prawej krawedzi plakatu jest rezultatem btedu
drukarzy, ktérzy przygotowali za krétka klisze tta.
Projektanci zaakceptowali ten przypadkowy efekt.

»W duchu bylismy zadowoleni — wspomina Stanistaw
tabecki — bo ozywito to monotonna szaro$¢ plakatu”.

elementy i podstawowe zasady logiki wizual-

nej artystow, dla ktérych projektowali. Dla nas,
odbiorcow, plakaty do wystaw Miyawaki, Biasiego,
Morelleta, Fijatkowskiego czy Legera byty wlasci-
wie wizualnymi miniesejami o twoérczosci tych
artystow. ,Starali$my sie szukac¢ intencji tworcy,

a nie dorabia¢ mu kolejny obraz. Morellet byt zado-
wolony (napisat podziekowanie w katalogu); Grupa
N, a potem Biasi byli bardzo zadowoleni (zamie-
$cili nasz plakat w swoim kalendarzu z grafi-
kami); Miyawaki réwniez cieszyla sie, ze plakat
nie jest »japonski«”% Mo6j osobisty odbiér tych pla-
katéw przypominal wowczas proces uczenia sie
nowego systemu znakdéw, a nastepnie rozwiazy-
wania precyzyjnie zaszyfrowanej w nim zagadki.
Byta to raczej intelektualna niz emocjonalna reak-
cja na estetyke prostoty, powsciagliwosci i klarow-
nosci.

Balicki i Eabecki wypracowali jezyk swoich
plakatéw we wspolnym procesie tworczym: ,,Pro-
jektowalis$my, rysujac, rozmawiajac, wymieniajac
uwagi, poszukujac wlasciwej formy. Czasem mie-
lismy rozne koncepcje, ale nie pamietam ostrych
spie¢”, Ich dialog, wzajemne weryfikowanie swo-
ich koncepcji owocowaty krytycznym dystansem
do tematu i dyscypling realizacyjna. ,Z klientem
ustalaliémy ogélng idee (krétko) i po jakims$ czasie

wystawy w tédzkim Biurze Wystaw Artystycznych.
Otoczyli nim litery nazwiska artysty ztozonego

w pionie krojem bezszeryfowym. Kompozycja
wszystkich elementéw i kontrast koloréw maja bardzo
silne dziatanie wizualne.

powrdcit do todzi z wystawa indywidualna. Poza
nazwiskiem ztozonym Helvetikg Medium przy gérnej
krawedzi arkusza, cata powierzchnie plakatu zajmuje
rytmiczna kompozycja stwarzajaca — dzieki zastoso-
wanej kolorystyce — wrazenie $wietlistosci.

(tez krotkim) przynosilismy szkic koncepcyjny

w formacie nie wiekszym niz A5. W przypadku
kilku plakatéw - Grupa N, Aiko Miyawaki, Grafika
Rysunek Collage - przedstawiali$my rysunek czar-
no-bialy 1:1 (do zrobienia kliszy)™*.

Wydaje sie, ze logika jezyka ich plakatow zbu-
dowana zostata na systemowych cechach typogra-
fii. Znaki graficzne - o ostrych krawedziach wyni-
kajacych z uzycia narzedzi kre$larskich - przypo-
minaja znaki typograficzne, elementy liter, ktore
projektanci takze wykres$lali wlasnorecznie. Filtr
geometrii ograniczal efekt ekspresji pisma odrecz-
nego czy powstatlej z gestu reki kaligrafii, tak cze-
sto wykorzystywany w tym czasie w polskim pla-
kacie, na rzecz mozliwosci budowania skompliko-
wanych struktur i hierarchii, jakie oferuje system
typograficzny. Balicki i Labecki rozszerzyli jego
reguly na wszystkie elementy swojego jezyka
wizualnego. Nazwiska tworcéw, tytuly wystaw,
poszczegolne litery, cyfry, znaki interpunkcyjne,
ale takze wszystkie oryginalnie zaprojektowane
elementy graficzne, naleza do tego samego sys-
temu kombinatorycznego, stuzacego przedsta-
wieniu intencji wystawiajacego artysty bez odwo-
tywania sie do anegdot czy metafor. ,,Szuka-
nie intencji tworcy [...], znalezienie najprostszej
formy, bez anegdoty, a jednoczesnie atrakcyjnej



graficznie, ktéra zostanie w pamieci”, byto sed-

nem plakatéw duetu. Na tym polegal ich najwiek-
szy sukces - potrafili méwi¢ ,swoim” jezykiem
wizualnym, identyfikowanym réowniez z Muzeum
Sztuki w Lodzi.

Balicki i Eabecki bardzo analitycznie, ale tez
z nalezyta atencja podchodzili do prac artystéw,
dla ktorych projektowali plakaty... bo do czasu
sami uwazali sie za artystoéw. Stanistaw Labecki
bardzo trafnie opisuje te sytuacje: ,Po studiach
(1964) czuli$my sie malarzami. P6Zniej malarzami
i troche projektantami, nastepnie projektan-
tami, a tylko gleboko w duszy malarzami. Potem
koncentrowali$my sie wylacznie na projektowa-
niu graficznym i dydaktyce”é. Ich prace budzily
respekt. Respekt dla projektowania graficznego,
dla klarownosci typografii, dla czystosci wizualnej
formy, dla logiki, dla prostoty. ,Mo6wilo sie o pra-
cach Balickiego i Labeckiego jako »plakatachs, ale
odbior ich byt duzo bardziej zblizony do odbioru
sztuki przez duze »S« niz tak zwanej sztuki uzyt-
kowej™”. Ich projekty byly ,zaproszeniem do sztuki
poprzez sztuke”®. I wlaénie tak odbierane byty
wtedy w Eodzi.

W ciggu o$miu lat intensywnej wspotpracy
(1967-1975) Balicki i Labecki stworzyli okoto stu
plakatéw i katalogow. Juz w latach siedemdziesia-
tych ten jedyny w swoim rodzaju zbiér postrze-
gany byt przez krytykow jako ,kontynuacja tra-
dycji polskiej mysli konstruktywistycznej”.
Trudno podwazac te teze, zwlaszcza w konteks$cie
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Triennale, 1973. Jeden z kilku
plakatéw systemowych

w dorobku spétki Balicki

& tabecki. Zostat zapro-
jektowany jako modularna
permutacja dwéch
elementéw graficznych,
ktére w zaleznosci od liczby
i konfiguracji sktadaty

sie na spdjne wizualnie
bilbordy dowolnej wielkosci,
z oddzielnie przygotowanym
modutem typograficznym.
Reprodukcje przedstawiaja
dwa moduty graficzne,
diagram zasady kompozy-
cyjnej i wersje wystawiona
na Biennale Plakatu

w warszawskiej Zachecie.

koncepdji ,druku funkcjonalnego” Wtadystawa
Strzeminskiego, popartej jego unikalnymi projek-
tami oktadek ksigzkowych o asymetrycznej typo-
grafii. Ale myslenie systemowe Balickiego i Eabec-
kiego siega dalej. Ich jezyk wizualny jest dyna-
miczna struktura kombinatoryczna. Jest raczej

sprogramem znajdowania rozwigzan” wizualnych

niz ,rozwigzaniem pojedynczego problemu™®.

W potowie lat siedemdziesiatych Stani-
staw Labecki wyjechat na rok do Francji. Po jego
powrocie do kraju spétka autorska Balicki &
Eabecki nie podjeta juz wspotpracy. Projektanci
kontynuowali dziatalno$¢ samodzielnie. Obaj
byli profesorami tédzkiej uczelni plastycznej
i do konca pozostali przyjaciétmi.

1-6.Stanislaw Eabecki w liscie do Jana Kubasiewicza.
7. Barbara Olejniczak w liScie do Jana Kubasiewicza.
8. Andrzej Olejniczak w liscie do Jana Kubasiewicza.
9. Janina Fijatkowska we wstepie do katalogu wystawy
,Bogustaw Balicki & Stanistaw Labecki. Plakat”, Biuro
Wystaw Artystycznych w Lodzi, 1974, [s. 4].

10. K. Gerstner, Designing Programmes. Instead of Solutions
for Problems Programmes for Solutions, wyd. 3., Baden 2007
(parafraza podtytutu ksigzki, ktorej pierwsze wydanie uka-
zalo sie w 1964 roku).

Na wiadomos¢, ze Bogustaw Balicki zmart 21 kwietnia

2010 roku z inicjatywa tej publikacji wyszto troje bytych
studentow Balickiego i Labeckiego: Barbara i Andrzej
Olejniczakowie i autor artykutu. Za informacje i mate-

riaty ilustracyjne dziekujemy Ewie Stanistawskiej-Balickiej,
Stanistawowi Eabeckiemu i Kubie Balickiemu. Dziekujemy
rowniez Stawomirowi Iwanskiemu za udostepnienie nieopu-
blikowanego tekstu wyktadu Geneza plakatu tédzkiego.
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Stanistaw Fijatkowski, 1973. Proste elementy i zasada
kompozycyjna zostaty zapozyczone z malarstwa
artysty, ale w przeciwiefistwie do malarza, pojektanci
wykreslili je z geometryczna precyzja. Powtérzenie
przeskalowywanego kota tworzy iluzje perspektywy,
bardzo charakterystyczna dla twérczosci Stanistawa
Fijatkowskiego z tamtego okresu.

Projekty
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Muzeum Sztuki w Lodazi
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Pieter Brattinga. Projekty, 1974. Powtarzajaca sie
struktura prac Brattingi wynikata z rygorystycznie
stosowanej siatki modularnej wyznaczajacej 15
kwadratéw. Balicki i tabecki przyjeli jej powigkszenie
za rozwigzanie graficzne plakatu do wystawy holen-
derskiego projektanta. W kazdym z kwadratowych

pdl umiescili jedna litere kroju Helvetica Medium. 15
znakéw ztozyto sie na imie i nazwisko wystawiajacego
— szczesliwy zbieg okolicznosci, zauwazony i wykorzy-
stany przez projektantéw.

rJ Adam Marczyniski, 1974; Henryk Stazewski,
1974, Balicki & tabecki, 1975

Plakaty do cyklu wystaw w Salonie
Sztuki Wspétczesnej Biura Wystaw
Artystycznych w todzi miaty
nietypowy, wydtuzony format

98 x 44 cm, wynikajacy z koncepcji
graficznej serii. Siatka konstrukcyjna
kompozycji byty dwa kwadraty
zestawione w pionie i waska przestrzen
przy gérnej krawedzi arkusza, przezna-
czona na informacje o wystawie
ztozone w technice fotosktadu krojami
z rodziny Univers. Klarowna zasada
kompozycji wyznaczata projektantom
ramy wiasnej interpretacji jezyka
wizualnego wystawiajacych artystéw.
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Morellet, 1973. W plakacie do wystawy francuskiego
artysty Balicki i tabecki uzyli wibrujacej optycznie
faktury z kwadratowych modutéw, nawiazujac

w ten sposéb do ,,tworzywa” Frangois Morelleta —
prostych elementéw geometrycznych i logicznych
zasad wykorzystanych przez niego w serii drukéw
zatytutowane]j 40000 kwadratéw. Projektanci zmienili
skale siatki modularnej, dostosowujac ja do warunkéw
odbioru plakatu w miejskim pejzazu. Mimo niskiej
jakosci druku i papieru plakat jeszcze dzis, po blisko
40 latach, intensywnie ,wibruje” kolorami.



